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WYKONAWCY Benjamin Bayl — dyrygent / conductor
/ PERFORMERS:

Solisci: uczestnicy 39. Kursu Interpretacji Muzyki Oratoryjnej i Kantatowej
/ Soloists: participants of 39th Oratorio and Cantata Music Interpretation Course

NFM Leopoldinum — Orkiestra Kameralna
/ NFM Leopoldinum Chamber Orchestra

PROGRAM Ludwig van Beethoven (1770-1827)
/ PROGRAMME: Kantata na $mier¢ cesarza Jézefa Il O welch ein Leben! — aria na tenor
| Cantata on the Death of Emperor Joseph Il i orkiestre / aria for tenor and orche-
WoO 87 stra WoO 91/1
| Todt, stohnt es durch die 6de

Soll ein Schuh nicht driicken — aria na

Nacht! ) sopran i orkiestre / aria for soprano
Il Ein Ungeheuer, sein Name and orchestra WoO 91/2
Fanatismus
i Da kam Joseph, mit Gottes Starke Primo amore — scena i aria na sopran
v Da stiegen die Menschen an’s i orkiestre / scena and aria for
Licht soprano and orchestra WoO 92
Vv Er schlaft von den Sorgen seiner No, non turbarti... Ma tu tremi,
Welten entladen 0 mio tesoro — scena i aria na sopran
Vi Hier schlummert seinen stillen i orkiestre / scena and aria for
Frieden soprano and orchestra WoO 92a
Vil Todt, stohnt es durch die 6de Ne’ giorni tuoi felici — duet na sopran
Nacht! i tenor / duetto for soprano and tenor
WoO 93
* % %
Kantata na intronizacje cesarza
Wybor z ponizszych arii / Selection from Leopolda Il | Cantata on the
the following arias: Accession of Emperor Leopold Il
Priifung des Kiissens — aria na bas WoO 88
i orkiestre / aria for bass and orchestra | Er schlummert... schlummert!
WoO 89 Il Fliesse, Wonnezahrte, fliesse!
Mit Mddeln sich vertragen — aria na I Ihr staunt, Vdlker der Erde!
baryton i orkiestre / aria for baritone and v Wie bebt mein Herz vor Wonne!
CZAS / TIME: [95'] orchestra WoO 9o v Ihr, die Joseph ihren Vater
nannten

VI Heil! Stiirzet nieder, Millionen




OMOWIENIE

:Egggﬂ)(\);mz Tworczos¢ z okresu mtodziericzego, z czasow pobytu w rodzinnym Bonn, to niemal
zupetnie zapomniany rozdziat spuscizny Beethovena. Brak zainteresowania dla tych

utworow wydaje sie uzasadnia¢ fakt, ze nie majg one oznaczenia opusu, a wiec przez

samego tworce zostaty niejako zmarginalizowane. To prawda, zZe niektore z wczesnych

utworow to jedynie proby kompozytorskie, wiele innych jednak to juz Swietne kompozycje,

cho¢ indywidualny styl ich autora dopiero sie w nich ksztattuje. Prezentowane dzis kanta-

ty to najwazniejsze dziefa z tego okresu, w petni zastugujqce na miano mistrzowskich.

0d 1784 roku elektorem i arcybiskupem kolofiskim w jednej osobie, rezydujacym
w Bonn, byt Maksymilian Franciszek, mtodszy brat J6zefa Il, cesarza Austrii i za-
razem Swietego Cesarstwa Rzymskiego. Elektor okazat sie wtadcg postepowym,
sprzyjat nauce i sztuce — otworzyt uniwersytet, ozywit dziatalnos¢ teatru i zycie
muzyczne. Byt mitoSnikiem Mozarta i Haydna, ktérego goscit w Bonn, wspierat
takze mtodego Beethovena.

Gdy 24 lutego 1790 roku dotarta do Bonn wiadomo$sé, Ze cztery dni wczesniej
zmart cesarz J6zef, na zebraniu miejscowego Towarzystwa Literackiego profesor
literatury Eulogius Schneider zaproponowat skomponowanie okolicznoSciowej
kantaty, do ktérej tekst utozyt mtody student teologii Severin Anton Averdonk.
0 napisanie muzyki poproszono Beethovena. Byt to wielki dowéd uznania dla
mtodego tworcy, liczagcego wéwczas dziewietnascie lat, zwtaszcza ze na dworze
dziatali szanowani kompozytorzy — Christian Gottlob Neefe czy Josef Reicha,
dyrektor opery. Nie bez znaczenia byt fakt, ze do Towarzystwa Literackiego nale-
zeli wptywowi protektorzy Beethovena — hrabia Waldstein i wydawca Simrock.

Do wykonania utworu nie doszto. Wymogi ambitnej partytury Beethovena sta-
wiaty przed muzykami zadanie przekraczajace ich mozliwosci. Zesp6t dworski,
aczkolwiek wysoko ceniony, miat za mato smyczkéw, by mogty zapewnié réwno-
wage dla grupy detej. Kantata na Smier¢ cesarza J6zefa Il, mimo Zze niewykonana,
miata odegraé w zyciu Beethovena znaczaca role. Pokazat on mianowicie party-
ture Josephowi Haydnowi, gdy ten w drodze do Londynu zatrzymat sie w Bonn.
Mistrzowi utwér tak sie spodobat, Ze zgodzit sie przyja¢ mtodziefica na nauke
po powrocie z Anglii.
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PROGRAMME NOTE

Beethoven's early compositions written during his youth in Bonn belong to an almost

forgotten chapter of his creative output. A lack of interest in these works may be justi-

fied by the fact that they carry no opus number, having been somewhat marginalized by

the composer himself. It is true that some of these works are merely attempts at compos-

ing, however many others are excellent compositions whose individual style is as yet

unformed. The cantatas featured in today’s concert represent his most important works

from this period and fully deserve to be called masterly.

TRANSLATION
— ANNA KASPSZYK

From 1784 the Elector and Archbishop of Cologne resident in Bonn was Maxi-
millian Francis, younger brother of Joseph Il, Emperor of Austria and the Holy
Roman Empire. The Elector turned out to be a progressive ruler, open to edu-
cation and art — establishing a university and encouraging theatrical activities
and musical life. He was an admirer of Mozart and Haydn, whom he hosted in
Bonn and a patron of the young Beethoven.

When on 24 February 1790 news reached Bonn of Emperor Joseph’s death

four days earlier, at a meeting of the local Literary Society it was proposed by
Eulogius Schneider, professor of literature, that a commemorative cantata be
composed to texts by the young theology student, Severin Anton Averdonk.
Beethoven was asked to write the music. This was a great sign of recognition for
the young composer, barely nineteen years old at the time, particularly as the
court boasted such respected composers as Christian Gottlob Neefe and the
director of opera Joseph Reich. Not without meaning was the fact that members
of the Literary Society included Beethoven’s influential protectors — Count Wald-
stein and the music publisher Simrock.

The work’s performance did not however take place. The demands of
Beethoven’s ambitious score proved a task well beyond the musicians’ capa-
bilities. The Court ensemble, albeit highly regarded, did not have the string
strength to counter-balance the brass section. Despite never being performed,
Cantata on the Death of Emperor Joseph Il was to play an important role in
Beethoven’s life. He showed the score to Joseph Haydn when the latter stopped
in Bonn on his way to London. The maestro was so impressed with the score
that he agreed to take on the youth as a pupil on his return from England.
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KRZYSZTOF TEODOROWICZ ~ OMOWIENIE

W tym dziele znajdujemy wiele ryséw, ktére zapowiadajg pézniejsza tworczosé
Beethovena. Srodki ekspresji uzyte w otwierajgcym chérze zapowiadaja takie
utwory, jak Marsz zatobny z Eroiki czy uwertura Coriolan. Po chdrze nastepuje
dramatyczny recytatyw i aria basowa, obficie czerpigca ze Srodkéw malarstwa
dZzwiekowego. Centralne miejsce zajmuje podniosta aria z chérem Da stiegen
die Menschen an’s Licht, kt6ra rozpoczyna kantylena oboju. Do tej arii Beetho-
ven powrdci pietnascie lat pdZniej w finale Fidelia. Sopranowi zostata powierzo-
na kolejna, liryczna aria, poprzedzona recytatywem. Finatowy chér to repryza
poczatkowego. W catym dziele zwraca uwage wielka rola orkiestry, a prawdziwie
mistrzowskie wykorzystanie jej mozliwosci juz na tym etapie rozwoju musi bu-
dzi¢ podziw. Dajace sie odczué zaangazowanie emocjonalne, z jakim Beethoven
podszedt do swej pracy, sugeruje, ze kantata nie byta dla niego jedynie zada-
niem do wykonania, lecz ze zawart w niej rowniez swoj osobisty stosunek do
podziwianego powszechnie, cho¢ kontrowersyjnego wtadcy-reformatora.

O tym, Ze to nie z winy Beethovena nie doszto do wykonania dzieta, Swiadczy
fakt, ze kilka miesiecy p6zniej powierzono mu skomponowanie kolejnej kantaty,
tym razem z okazji koronacji nowego cesarza, rowniez brata elektora, ktéra mia-
ta miejsce 9 pazdziernika 1790 roku we Frankfurcie. Autorem tekstu byt takze
Severin Averdonk. W tym przypadku nie mamy pewnoSci, kto byt zamawiajgcym
— by¢ moze sam Maksymilian Franciszek. Kantata na wyniesienie Leopolda Il do
godnosci cesarskiej rdwniez nie miata szczeScia: do wykonania nie doszto.

Temat kantaty narzucit inne rozplanowanie formy. Rozpoczyna sie ona recytaty-
wem, ktéry najpierw przypomina o odejsciu poprzedniego cesarza, by po licz-
nych modulacjach doprowadzi¢ do tryumfalnego przedstawienia jego nastepcy.
Rozbudowana aria sopranowa, bogata w figuracje, z koncertujacymi partiami
fletu i wiolonczeli jest utrzymana w stylu heroicznych arii z oper, jakie w owym
czasie byty wystawiane w bofiskim teatrze. Operowy rodow6d ma tez tercet,
pocieszajacy po stracie ,,0jca” J6zefa w pogodnej tonacji A-dur. Tryumfalny fina-
towy chér w D-dur — Stiirzet nieder, Millionen — nieodparcie nasuwa skojarzenie
z finatem IX Symfonii. Nie przypadkiem — bo w swoim tekScie Averdonk spara-
frazowat fragment Ody do radosSci Schillera. Beethoven niedtugo p6zniej miat
wyjawic, ze zamierza ,skomponowac muzyke do kazdej strofy Ody do radosci”.
Mozemy wiec spojrze¢ na ten finat jako na pierwsza prébe zmierzenia sie z poe-
tycka wizjg Schillera. Trudno przypuscic, by komponujgc po latach muzyke do
stow /hr stiirzt nieder, Millionen z Ody do radoSci, Beethoven nie miat w pamieci
tego choru ze swej wczesnej kantaty.

W tym dziele znajdujemy wiele ry-
sow, ktore zapowiadajq pozniejszq
twérczosé Beethovena. Srodki eks-

presji uzyte w otwierajgcym cho-
rze zapowiadajq takie utwory, jak

Marsz zatobny z Eroiki czy uwer-
tura Coriolan. Po chérze nastepuje

dramatyczny recytatyw i aria ba-
sowa, obficie czerpigca ze srodkow

malarstwa dzwiekowego.
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PROGRAMME NOTE

The piece contains many features of Beethoven’s later output. Means of expres-
sion exploited in the opening chorus herald such works as the Funeral march
from Eroica or the Coriolan overture. The chorus is followed by a dramatic recita-
tive and bass aria, which draws heavily on word-painting. Its focal point is as-
signed to the sublime aria and chorus Da stiegen die Menschen an’s Licht, which
opens with an oboe cantilena. Fifteen years later Beethoven was to return to this
aria in the finale of Fidelio. The next lyrical aria preceded by a recitative is as-
signed to soprano, followed by a choral finale — a reprise of the opening chorus.
Notable throughout the work is the leading role of the orchestra and the truly
masterly exploitation of its capabilities at such an early stage of the composer’s
development is worthy of admiration. The palpable emotional engagement with
which Beethoven approached this work suggests he did not treat the cantata
simply as an assignment to be carried out, judging by the investment of his
personal sentiments in the piece towards the generally admired, albeit contro-
versial Elector — reformer.

That Beethoven was not to blame for the work not being performed is
supported by the fact that a few months later he was entrusted with the
composition of another cantata, this time to celebrate the coronation of the
new Emperor, also a brother of the Elector, which took place on 9 October
1790 in Frankfurt. The author of the text was again Severin Averdonk. In
this instance we cannot be sure where the commission came from -
perhaps from Maximillian Francis himself. Cantata on the Accession of
Emperor Leopold IT was also unlucky: it was never performed.

That Beethoven was not to blame for the work not being performed is supported
by the fact that a few months later he was entrusted with the composition of
another cantata, this time to celebrate the coronation of the new Emperor, also

a brother of the Elector, which took place on 9 October 1790 in Frankfurt. The au-
thor of the text was again Severin Averdonk. In this instance we cannot be sure
where the commission came from — perhaps from Maximillian Francis himself.
Cantata on the Accession of Emperor Leopold Il was also unlucky: it was never
performed.
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KRZYSZTOF TEODOROWICZ ~ OMOWIENIE

Za zycia Beethovena obie kantaty nie doczekaty sie wykonania. Ciekawe byty
losy ich partytur. Po niewielu latach trafity do prywatnej kolekcji barona von Bei-
ne, a w 1813 roku zakupit je Hummel. Dopiero w 1884 roku odnalazt je w lipskim
antykwariacie wiedefczyk Arnim Friedman i przekazat Eduardowi Hanslickowi,
ktoéry napisat artykut o tym odkryciu. Natychmiast tez pokazat je Brahmsowi,

ten zas w entuzjastycznym liscie odpisat: ,,Drogi przyjacielu, zostawite$ mi ten
skarb, zanim go sam przejrzates. Nawet jesli na stronie tytutowej nie bytoby
nazwiska, nie mozna by go byto pomyli¢ z nikim innym. To Beethoven od poczat-
ku do konca!”. Pierwsze wykonanie Kantaty na Smierc cesarza J6zefa Il odbyto sie
w Wiedniu w listopadzie 1884 roku, a w czerwcu nastepnego roku zabrzmiata ona
wreszcie po raz pierwszy w Bonn — dziewieldziesiat piec lat po skomponowaniu!

,Drogi przyjacielu, zostawites mi ten skarb, zanim go sam przejrzates.
Nawet jesli na stronie tytutowej nie bytoby nazwiska, nie mozna by go
byto pomyli¢ z nikim innym. To Beethoven od poczqtku do konca!”.

Cennym Swiadectwem rozwoju geniuszu Beethovena w interesujgcym nas
okresie sg arie z orkiestrg. Mozemy wsréd nich wyrdzni¢ — za ich wydawca, Ern-
stem Herttrichem — dwa rodzaje: koncertowe, napisane z myslg o konkretnych
wykonawcach do fragmentéw librett operowych, oraz wstawki do oper innych
autoréw. Tylko niektére z nich doczekaty sie edycji w ramach Gesamtausgabe

w kofcu XIX wieku, inne musiaty czeka¢ na pierwsza publikacje az do potowy XX

wieku!

Aria basowa Priifung des Kiissens, w stylu wtoskiej opery buffa, jest ciekawie
zinstrumentowana i zawiera, stosownie do tresci, pewng doze humoru. Réwno-
czednie powstata inna aria, Mit Mddeln sich vertragen, a obie przeznaczone byty
dla nadwornego $piewaka z Bonn, Josepha Luxa.

Scena i aria Primo amore, utrzymana w zaskakujgco niskim rejestrze, zostata
napisana dla Magdaleny Willmann, $piewaczki czynnej w bofiskim teatrze od
1791 roku i zaprzyjaZnionej z rodzing Beethoven6éw. Willmann, cho¢ byta sopra-
nem, miata imponujacy niski rejestr, ktéry kompozytor w tej arii wyeksponowat.
Co ciekawe, aria najpierw powstata w wersji niemieckiej jako Erste Liebe, Him-
melslust, dopiero p6zniej Beethoven, byé moze za rada Spiewaczki, dostosowat

ja do tekstu wtoskiego.
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Valuable evidence of the develop-
ment of Beethoven'’s genius during
the period in question can be
found in his arias with orchestral
accompaniment. (...) Only some
were published in the Gesamt-
ausgabe of the late 19th century,
others had to wait for a first
publication well into the 20th
century.

The cantata’s subject matter demanded a different formal layout. The work
opens with a recitative, at first recalling the departure of the previous emperor
and after numerous modulations leads to the triumphant introduction of his suc-
cessor. The large-scale soprano aria, rich in figurations with flute and cello con-
certante parts is maintained in the style of a heroic aria from operas performed
at the time in the Bonn opera theatre. The trio in the cheerful key of A major
designed to console after the loss of ‘father’ Joseph is also operatic in origin.
The triumphant chorus of the finale in D major — Sturzet nieder, Millionen — is
irrefutably reminiscent of the finale of Symphony No.9; and not by chance

— as Averdonk’s text paraphrases fragments of Schiller’s Ode to Joy. Some time
later Beethoven allegedly disclosed that he intended ‘to compose music to every
strophe of Ode to Joy’. One can therefore view this finale as his first attempt of
tackling Schiller’s poetic vision. Years later when composing music to the words
Ihr sturzt, Millionen from Ode to Joy, Beethoven certainly did recall this chorus
from his early cantata.

During Beethoven’s lifetime neither cantata was ever performed, however the
fate of their manuscripts was interesting. Within a few years they found their way
into the private collection of Baron von Beine who sold them in 1813 to Hummel.
Until 1884 they lay in a Leipzig antiquarian bookshop where they were discov-
ered by Arnim Friedman of Vienna, who passed them on to Eduard Hanslick.
The latter wrote an article about their discovery and immediately showed them
to Brahms, who in a letter replied enthusiastically: ‘Dear friend, you left me

a treasure without having looked it over yourself (...) Even if there were no name
on the title page none other could be conjectured — it is Beethoven through and
through!”. The first performance of Cantata on the Death of Emperor Joseph Il
took place in Vienna in November 1884 and in June of the following year finally
resounded in Bonn — ninety-five years after it was first composed!

Valuable evidence of the development of Beethoven’s genius during the period
in question can be found in his arias with orchestral accompaniment. They can
be classified — per his publisher Ernst Herttichem — as two genres: concert arias
to fragments of opera libretti written with particular performers in mind and
insertion arias to operas by different authors. Only some were published in the
Gesamtausgabe of the late 19th century, others had to wait for a first publication
well into the 20th century.
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KRZYSZTOF TEODOROWICZ ~ OMOWIENIE

Druga grupe reprezentuja dwie arie z 1795 roku do singspielu Piekna szewco-

wa Ignaza Umlaufa, napisane w miejsce oryginalnych z myslag o miejscowych
Spiewakach. Ta praktyka arii ,,zastepczych” czesta byta wéwczas zwtaszcza

w Wiedniu (znamy jg dobrze z twdrczosci Mozarta). Druga z nich — Soll ein Schuh
nicht driicken — powstata réwniez dla Magdaleny Willmann.

Dwa kolejne utwory zostaty skomponowane juz w Wiedniu, w ramach nauki

u Salieriego. Scena i aria No, non turbarti to rzadki przyktad utworu, ktéry
pozwala ocenié, jak Beethoven traktowat sugestie swego mentora. Zachowaty
sie mianowicie trzy wersje linii melodycznej — pierwotna Beethovena, popra-
wiona przez Salieriego oraz ostateczna Beethovena, uwzgledniajgca tylko dwie
z licznych korektur Wtocha. Drugi utwér to rozbudowany duet na sopran i tenor
Ne’ giorni tuoi felici do stow Metastasia z opery L’Olimpiade.
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The concert aria Priifung des Kiissens for bass and orchestra in the Italian opera
buffa style is skilfully orchestrated and in keeping with the text contains a cer-
tain doze of humour. Both this and another aria Mit Mddeln sich vertragen, were
intended for Joseph Lux, the Court singer from Bonn.

Scene and aria Primo amore, maintained in a surprisingly low vocal register was
written for Magdalena Willmann, a singer of the Bonn opera theatre from 1791
and a friend of the Beethoven family. Though a soprano, Willman had an impres-
sive low vocal register, which the composer showed off to great effect. Interest-
ingly the aria was originally composed in a German version as Erste Liebe, Him-
melslust and only later, perhaps on the advice of the singer, set by Beethoven to
Italian text.

Two arias from 1791 to the Ignaz Umlauf’s singspiel Die schone Schusterin were
written to replace original arias with local singers in mind. At the time ‘replace-
ment’ arias were common practice particularly in Vienna (well known from
Mozart’s contribution). The second of these — Soll ein Schuh nicht drucken — was
also written for Magdalena Willmann.

Two further works were composed later in Vienna under the tutelage of Salieri.
Scene and aria No, non turbarti is a rare example of a work that allows us to
evaluate Beethoven’s approach to suggestions made by his new mentor; namely
through three surviving versions of its melodic line — Beethoven’s original, one
corrected by Salieri as well as Beethoven’s final version, which takes into ac-
count only two of the Italian’s corrections. The second piece is a large-scale duet
for soprano and tenor Ne’ giorni tuoi felici to texts by Metastasio from the opera
L’Olimpiade.

269



WYKONAWCY / PERFORMERS

BENJAMIN BAYL

Utalentowany dyrygent o holendersko-
-australijskim pochodzeniu czuje sie réwnie
swobodnie w repertuarze nowoczesnym,
jakitradycyjnym. W ostatnich latach osigg-
nat ogromny sukces, debiutujac z orkiestra-
mi symfonicznymi i kameralnymi, operami
oraz orkiestrami muzyki dawnej. Dowiddt
swoich umiejetnosciitalentu dyrygenckie-
go we wspotpracy z Malezyjska Orkiestra
Symfoniczna, Mahler Chamber Orchestra
(podczas berlifiskiego festiwalu Berlin Phil-
harmonie & Ruhrtriennale Festival),
Orkiestrg Symfoniczna Principado

de Asturias, Orkiestrg Symfoniczng

z Nancy, Royal Philharmonic Orchestra,
Stowenska Orkiestrg Symfoniczng RTV,
Wroctawska Orkiestrg Barokowa, zespotem
Collegium Vocale Gent, Drottningholmsor-
kester, zespotem Hanover Band oraz skan-
dynawskimi orkiestrami z Umea, Gavle,
Aalborga i Sgnderjyllands.

W Swiecie opery dat sie pozna¢ w utworach:
Orlando, Agrippina i Ariodante Handla,
AscheMOND or The Fairy Queen Oehringa
oraz La clemenza di Tito Mozarta. Dyry-
gowat takze takimi operami, jak: Dydona

i Eneasz Purcella, Acis i Galatea Handla, Sgd
Parysa Arne’a, Il parnaso confuso Glucka,
Koronacja Poppei Monteverdiego oraz Gli
amori d’Apollo e di Dafne Cavallego. Czesto
dyryguje oratoriami Bacha, Handla, Mozar-
ta i Haydna, prowadzac zaréwno orkiestry
muzyki dawnej, jak i orkiestry wspotczes-
ne. Bayl pracowat jako asystent dyrygenta
Ivana Fischera oraz Paula McCreesha.

W najblizszym czasie najwazniejszymi
wydarzeniami muzycznymi z jego udziatem
beda: Cosi fan tutte Mozarta (w Dun-

skiej Operze Narodowej), Carmen Bizeta
(w Teatro di Sassari), koncerty z Orkiestra
Kameralng Leopoldinum, Orchestra Haydn
di Bolzano, Hanover Band, Wroctawska
Orkiestra Barokowa, Warszawska Ope-

rg Kameralng, Orkiestrg Symfoniczna

z Aalborg i innymi. Benjamin Bayl powrdci
tez do Berlifiskiej Opery Narodowej, aby
dyrygowac wznowieniem AscheMOND or
the Fairy Queen. Poprowadzi rowniez nowg
produkcje Wesela Figara Mozarta w Operze
w Oviedo, a takze premiere nowej opery dla
dzieci w Wiedenskiej Operze Narodowej.
Jest zatozycielem i dyrygentem australij-
skiego zespotu muzyki dawnej orchestra
seventeen88.

Talented Dutch/Australian conductor
Benjamin Bayl is equally at home with
historical and modern repertoire. His skill
and flair in working with symphony and
chamber orchestras, opera houses and pe-
riod instrument orchestras saw highly suc-
cessful debuts in recent seasons with the
Malaysian Philharmonic Orchestra, Mahler
Chamber Orchestra (Berlin Philharmonie &
Ruhrtriennale Festival), Orquesta Sinfénica
de Principado de Asturias, Orchestre
Symphonique de Nancy, Royal Philhar-
monic Orchestra, RTV Slovenia Symphony
Orchestra, Wroclaw Baroque Orchestra,
Collegium Vocale Gent, Drottningholms-
orkester, Hanover Band, and the Scandi-
navian orchestras of Umed, Gavle, Aalborg
and Sgnderjyllands.
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In the world of opera, he has made

debuts with Orlando, Fairy Queen/Asche-
MOND, Agrippina, La clemenza di Tito,

and Ariodante. He also conducted Dido &
Aeneas in Berlin, Split and Zagreb Summer
Festivals, Handel’s Acis & Galatea, Arne’s
Judgment of Paris, Gluck’s Il parnaso
confuso, Monteverdi’s L’incoronazione di
Poppea and Cavalli’s Gli amori d’Apollo

e di Dafne. In the world of oratorio he
frequently conducts the major works of
Bach, Handel, Mozart and Haydn with both
period instrument and modern orchestras.
He was the assistant conductor to Ivan
Fischer and Paul McCreesh.

Forthcoming highlights include Cosi fan
tutte (Den Jyske Opera), Carmen (Teatro

di Sassari), concerts with Leopoldinum
Chamber Orchestra and Orchestra

Haydn di Bolzano, Hanover Band, Wroclaw
Baroque Orchestra, Warsaw Chamber Op-
era, Aalborg Symphony Orchestra and oth-
ers. He will also return to Staatsoper Berlin
for the revival of Fairy Queen/AscheMOND,
and will conduct a new production of Le
nozze di Figaro at Opera de Oviedo, as well
as the premiere of a new children’s opera at
the Wiener Staatsoper. He is a founder and
conductor of Australia’s new period instru-
ment ensemble, orchestra seventeen88.
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NFM LEOPOLDINUM
— ORKIESTRA KAMERALNA

Orkiestra powstata w 1978 roku. Nazwa
zespotu nawigzuje do bezcennego zabytku
barokowej architektury w Europie Srodko-
wej: stynacej ze znakomitej akustyki Auli
Leopoldynskiej Uniwersytetu
Wroctawskiego.



Orkiestra zostata uksztattowana przez wie-
le osobowosci muzycznych, ale najwiekszy
wptyw na jej artystyczny charakter wywart
Karol Teutsch, ktéry stworzyt tradycje szefa
artystycznego taczacego wirtuozerie wy-
konawcza z dyrygentura oraz ktéry potrafit
potaczyé najlepsze umiejetnosci indywi-
dualnych muzykéw orkiestry kameralne;j.
Przez siedem ostatnich sezon6éw kierow-
nictwo artystyczne Orkiestry petnit Ernst
Kovacic, a od wrzeénia 2014 roku funkcje
te obejmie prof. Hartmut Rohde, profe-

sor berlifiskiego Universitat der Kiinste

i londynskiej Royal Academy of Music oraz
zatozyciel Mozart Piano Quartet.

Sktadajacy sie ze znakomitych muzykow
zespdt zdobyt szerokie uznanie stuchaczy

i krytyki, wystepujac w takich salach, jak
Philharmonie i Schauspielhaus w Berlinie
oraz na festiwalach: Arcana, Gottfried Von
Einem Tage, St Gallen i Briicken w Austrii,
Flanders Festival i Europalia w Belgii,
Muziekfestival West-Brabant w Holan-

dii, Bodensee-Festival czy Weilburger
Schlosskonzerte w Niemczech, Echternach
Gottfried von Einem Tage w Luksemburgu,
du Périgord Noir we Francji, Estoril w Portu-
galii, a takze na festiwalach w Polsce (m.in.
Warszawska Jesief, Wielkanocny Festiwal
im. Ludwiga van Beethovena, Wratislavia
Cantans oraz Musica Polonica Nova i Musi-
ca Electronica Nova).

Orkiestra nagrata kilkanascie ptyt,

z ktérych Rossini Gala z Ewa Podles$ otrzy-
mata nagrode Polskiej Akademii Fono-
graficznej — Fryderyk 1999. Nagranie Ernst
Krenek — Symphonic Elegy zostato wysoko
ocenione w tak prestizowych czasopis-
mach, jak ,Diapason”, ,,Fanfare” oraz

»The Strad”. Orkiestra znana jest z licznych
prawykonan, w tym kompozycji napisanych
specjalnie dla zespotu, m.in. Héctora Parry
czy Roxanny Panufnik.

WYKONAWCY / PERFORMERS

NFM LEOPOLDINUM
CHAMBER ORCHESTRA

With its name referring to one of the most
precious monuments of Central Europe’s
baroque architecture — the Aula Leopol-
dina at Wroctaw University, the NFM
Leopoldinum Chamber Orchestra was
founded in 1978.

The ensemble’s artistic identity has been
shaped by several music personalities

but the most influential was violinist Karol
Teutsch. He knew how to unite the best in-
dividual skills of the orchestra’s musicians
and introduced the tradition of artistic
director combining the talents of a virtuoso
performer and conductor. After seven
fruitful years under the direction of violinist
Ernst Kovacic orchestra is now artistically
leaded by viola soloist Hartmut Rohde,
professor at the Universitdt der Kiinste

in Berlin, who also teaches at the Royal
Academy of Music London. He is a founding
member of the Mozart Piano Quartet.

The ensemble has earned substantial
critical and public acclaim after making
its appearance at such venues as the Phil-
harmonie and Schauspielhaus in Berlin
and at festivals like: Flanders Festival
and Europalia in Belgium, Muziekfestival
West-Brabant in Holland, Bodensee-
-Festival and Weilburger Schlosskonzerte in
Germany, Echternach Festival in Luxem-
bourg, Du Périgord Noirin France, Estoril in
Portugal and in Poland: Warsaw Autumn,
Ludvig van Beethoven Easter Festival,
Wratislavia Cantans, Musica Polonica and
Musica Electronica Nova.

The orchestra has recorded several albums,
including Rossini Gala with Ewa Podles
(contralto) which received the Polish Phono-
graphic Academy Award Fryderyk 1999.

The album Ernst Kfenek — Symphonic Elegy
has been highly praised in the prestigious
music magazines: Diapason, Fanfare and
The Strad.

Leopoldinum is known for many premiere
performances including works composed
forthe ensemble among others by Héctor
Parra and Roxanna Panufnik.

STALY SKEAD NFM LEOPOLDINUM
— ORKIESTRY KAMERALNE]

/ LINE-UP OF NFM LEOPOLDINUM
CHAMBER ORCHESTRA:

Christian Danowicz (koncertmistrz
/ concertmaster), Agata Jelefiska,
Arkadiusz Pawlus, Anna Szuftat,
Aleksandra Bugaj, Anna Pozdiejewa
— I skrzypce / 1st violins

Tymoteusz Rapak, Aleksandra Pawtowska,
Justyna Pawtowska, Dorota Pindur,
Mirostaw Dziecielski — Il skrzypce

/ 2nd violins

Michat Micker, Zuzanna Tobis, Konstanty
PoZniak, Tomasz Pstrokonski-Nawratil
- altéwki / violas

Marcin Misiak, Jakub Kruk, Monika tapka
—wiolonczele / cellos

Mirostaw Maty — kontrabas / double bass
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TEKSTY / TEXTS

Coro:

Todt, stohnt es durch die 6de Nacht!
Felsen weinet es wieder!

und ihr, Wogen des Meeres,

heulet es durch eure Tiefen:

Joseph der grosse ist todt!

Joseph, der Vater unsterblicher Thaten,
ist todt! ach todt!

Recitativo:

Ein Ungeheuer, sein Name Fanatismus,
stieg aus den Tiefen der Holle,

dehnte sich zwischen Erd’ und Sonne,
und es ward Nacht!

Aria:

Da kam Joseph, mit Gottes Starke,
riss das tobende Ungeheuer weg,
weg zwischen Erd’ und Himmel,
und trat ihm auf’s Haupt.

Aria con coro:

Da stiegen die Menschen an’s Licht,

da drehte sich gliicklicher die Erd’ um die Sonne,
und die Sonne warmte mit Strahlen der Gottheit!

Recitativo:

Er schlaft von den Sorgen seiner Welten
entladen.

Still ist die Nacht, nur ein schauerndes Liiftchen
weht wie Grabes Hauch mir an die Wange.
Wessen unsterbliche Seele du seist,
Liftchen, wehe leiser!

Hier liegt Joseph im Grabe

und schlummert im friedlichen Schlaf’
entgegen dem Tage der Vergeltung,

wo du, gliickliches Grab,

ihn zu ewigen Kronen gebierst.

LUDWIG VAN BEETHOVEN
KANTATA NA SMIERC
CESARZA JOZEFA Il

Chor:

Umart — jek sie w ponurg noc rozlega!
Skaty, z ptaczem powtarzajcie,

a wy, morskie fale,

huczcie w swych gtebinach:

Jozef wielki umart!

Jozef, ojciec czynéw nieSmiertelnych,
umart! Ach, umart!

Recytatyw:

Potwor, a imie jego Fanatyzm,

powstat z gtebin piekta,

rozpostart sie pomiedzy ziemia a stoficem,
i zapadta noc!

Aria:

Wtedy nadszedt)6zef, zBoza moca,
wyrwat miotajacego sie potwora
spomiedzy ziemi i nieba

i podeptat mu gtowe.

Aria z ch6érem:

Wtedy wzniosta sie ludzkos¢ ku Swiattu, ziemia,
szczesliwsza, obrécita sie wokoét stofica,

a stofice rozgrzato jg boskimi promieniami!

Recytatyw:

On $pi, wolny od trosk tego

Swiata.

Cichajest noc, tylko drzacy

powiew,

jak grobu tchnienie, muska méj policzek.
0, czyjakolwiek dusza nieSmiertelng jestes,
wietrzyku, wiej delikatnie!

Tu spoczywa J6zef w grobie

i Spi snem spokojnym,

dopoki dzief odptaty nie nastanie,

w ktérym, o grobie szczesliwy,

oddasz go, by korone nosit po wieki.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN
KANTATA NA INTRONIZACJE
CESARZA LEOPOLDA I

TEKSTY

Aria:

Hier schlummert seinen stillen Frieden

der grosse Dulder,

der hienieden kein R6schen ohne Wunde brach,
der grosse Dulder,

der unter seinem vollen Herzen

das Wohl der Menschheit,

unter Schmerzen bis an sein Lebensende trug.

Tekst — Severin Averdonk

Recitativo:

Er schlummert ... schlummert!

Lasst sanft den grossen Fiirsten ruhen!
Als er starb, da rief der Tod

Weh iiber die Volker aus

da riefen die Sohne Teut’s

gegen die Sterne: Weh! Weh!
Erbarmend sah Jehovah herab

da schwanden die Schrecken der Nacht,
da rothet der Himmel sich wieder

und schon donnern aus eisernen Schliinden
Jubel und Heil,

das da kam vom Olympus herab.

Heil! Heil! Heil!

Sie sind gedonnert, die Donner,

sie sind geschleudert, die Blitze,

die Stiirme des Meeres, sie wiithen nicht mehr,
getrocknet ist die Zahre der Nationen!
Heil! Heil! Heil!

Da glénzt eine Wolke heran.

Sie theilt sich, ha, was seh’ ich!

Erist’s, erist’s, Leopold, Leopold!
unser Kaiser, Fiirst und Vater, wie er!

Aria:

Tu drzemie w cichym pokoju ten, ktéry wiele
wycierpiat,

ktéry tu, na ziemi, zadnej nie zerwat rézy, nie
raniac sie;

ten, ktory wiele wycierpiat,

ktéry w swym sercu troske o dobro ludzkoSci
wsrod boléw nidst po dni swych kres.

Recytatyw:

On drzemie... drzemie!

Niech spokojnie wieki ksigze spoczywa!
Gdy umart - biada! — zawotata Smier¢
do narodéw,

biada! biada! — synowie teutofiscy ku gwiazdom
wykrzykneli.

LitoSciwie wejrzat Jahwe z gory

i rozproszyt groze nocy,

na niebie znéw zajasniata jutrzenka,

i grzmia juz z zelaznych gardzieli
okrzykiradosci i szczescia,

co zstapito z Olimpu.

Chwata! Chwata! Chwata!

Przebrzmiaty gromy,

ustaty btyskawice,

rozszalate nawatnice morskie

ucichty,

wyschty tzy narodow!

Chwata! Chwata! Chwata!

Oto obtok Swietlisty nadchodzi.
Rozdziela sie, ach, i c6z widze!

To on, to on, Leopold, Leopold!

Nasz cesarz, ksigze i ojciec, jak tamten!
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TEXTS

Aria:

Fliesse, Wonnezahre, fliesse!
Horst du nicht der Engel Griisse
tiber dir? Germania!

Horst du nicht der Engel Griisse
sliss wie Harfenlispel ténen?
Weit mit Segen ich zu kronen
vom Olymp Jehovah sah.

Recitativo:

lhr staunt, Volker der Erde!

Dass Teutoniens Geschlechtern

Fiille des Segens ward?

Sehet, er kommt ...

in der Rechten des Friedens Palme ...

in seiner Miene Deutschlands Ruh’ und Gliick ...
der Menschheit Lacheln weht auf der Lippe.
Heil ihm! Heil ihm!

Recitativo:

Wie bebt mein Herz vor Wonne!

Voélker, weint nicht mehr!

Ich sah ihn lacheln,

sah’s wie er Frieden gebot,

wie da die Freude der Vélker laut

den Himmel erscholl!

Da wohnen nicht mehr der Jammer Nachtschauer,
der Nationen brennende Thrdnen nicht mehr. Die
Stiirme sind voriiber!

Terzetto:

Ihr, die Joseph ihren Vater nannten,
weint nicht mehr!

Gross wie der, den wir als Vater kannten,
istauch er.

Voélker, weint nicht mehr!

Aria:

Ptyficie, tzy radosci, ptyncie!

Czyz nie styszysz pozdrowienia aniotéw nad
toba, Germanio?

Czyz nie styszysz pozdrowienia aniotow,
stodkiego niczym harfy szmer?

W dali ujrzatem Jahwe, jak koronuje go,
btogostawigc z Olimpu.

Recytatyw:

Dziwicie sie, ludy ziemi,

ze teutonska rasa otrzymata tak obfite
btogostawiefistwo?

Oto nadchodzi...

w prawicy — pokoju palma...

na obliczu — Niemiec spokéj

i szczescie...

usSmiech ludzkosci na jego wargach zajasniat.
Chwata mu! Chwata!

Recytatyw:

0, jakze me serce ze szczeScia drzy!
Przestancie ptakac, ludy!

Ujrzatem, jak sie uSmiechnat,

jak pokdj wprowadzit,

jak wtedy rados¢ ludéw gtosno sie w niebiosach
rozlegta!

Zniknety juz niedoli

nocne koszmary,

zniknety narod6w tzy palace.

Burze przeminety!

Tercet:

Wy, ktérzyscie J6zefa ojcem nazywali,
przestahcie ptakac!

Bo wielki jest i on, podobnie jak ten, ktérego
znaliSmy jako ojca.

Ludy, nie ptaczcie juz!
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LUDWIG VAN BEETHOVEN
PRUFUNG DES KUSSENS

TEKSTY

Coro:

Heil! Stiirzet nieder, Millionen,
an dem rauchenden Altar!
Blicket auf zum Herrn der Thronen,
der euch dieses Heil gebar!
Erschallet Jubelchore,

dass laut die Welt es hore!
ergab uns Jubel und Heil!
Erschallet Jubelchore,

dass laut die Welt es hore!
ergab uns Frieden und Heil!
gross ist er! gross ist er!

Tekst — Severin Averdonk

Meine weise Mutter spricht:
Kiissen, Kiissen, Kind, ist Stinde!
Und ich armer Siinder finde,
daf das Ding so bdse nicht.

Mord und Diebstahl, weif ich wohl,
ist ein schreckliches Vergehen
Aber trotz! den will ich sehen,

der mich das beweisen soll.

Meine Kiissen stehl’ ich nicht,
Doris gibt von freien Stiicken,
und ich seh’s an ihren Blicken,
daB ihr wenig Leid geschicht.

Chor:

Chwata! Padnijcie, miliony,
przed dymigcym ottarzem!
Spéjrzcie ku gorze, ku Wtadcy tronéw,
ktory szczescie to wam zestat!
Rozbrzmiewajcie, chéry tryumfalne,
niech Swiat caty je ustyszy!

On dat nam radoS¢ i szczeScie!
Rozbrzmiewajcie, chéry tryumfalne,
niech Swiat caty je ustyszy!

On dat nam radoS¢ i szczeScie!
Wielki jest on, wielki!

Moja madra mama moéwi:
Pocatunek grzechem jest!
Aja, biedny grzesznik, mysle,
ze to catkiem niezta rzecz!

Zabic, ukras¢ — dobrze wiem,
to przewiny straszne sa.

Ale to? — niech tego spotkam,
kto mi dowdd na to da!

Pocatunkéw mych nie kradne,
darmo mi je Doris daje,

aw jej oczach jasno widze,

ze nie cierpi przez to wcale.
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TEXTS

Oft begiebt es sich, dafy wir uns
vor Lust die Lippen beifien
aber soll das Morden heifien?
Gott bewahre mich dafiir!

Mutter, Mutter, Schmaherei!
Siind’ ist Kiissen? Ist es eine?
Nun, ich armer Stinder meine,
daf} sie nicht zu lassen sei.
Ja, ich meine,

daf sie nicht zu lassen seil

Tekst — Klamer Eberhard Karl Schmidt

Mit Madeln sich vertragen,

Mit Mdnnern ‘rumgeschlagen,

Und mehr Kredit als Geld —

So kommt man durch die Welt.

Ein Lied, am Abend warm gesungen,
Hat mir schon manches Herz errungen,
Und steht der Neider an der Wand,
Hervor, den Degen in der Hand!
‘raus, feurig, frisch,

Den Flederwisch!

Kling! Kling! Klang! Klang!

Dik! Dik! Dak! Dak!

Krik! Krak!

Mit Madeln sich vertragen,

Mit Mannern ‘rumgeschlagen

Und mehr Kredit als Geld —

So kommt man durch die Welt.

Tekst — Johann Wolfgang Goethe z singspielu

Claudine von Villa Bella

Czesto bywa, ze z rozkoszy
wargi sobie przygryzamy,

lecz to chyba nie morderstwo?
Bo od tego strzez mnie Bog!

Mamo, mamo, to nieprawda!
Pocatunek — grzechem? Czyzby?
Aja, biedny grzesznik, mysle,
ze sie bez nich obejs¢ nie da!
Tak, tak — mysle,

ze sie bez nich obejs¢ nie da!

Do dziewczat sie zalecac,

byé skorym do wybitki

i dtugow wiecej mie¢ niz grosza:
tak idzie sie przez Swiat.
Piesnig, z uczuciem zaspiewana,
niejedno juz zdobytem serce,

a jesli ktos mi tu zazdrosci,

dalej, niech szpade chwyta w dton!

Hola, zywo, juz,

dajcie nieszczesnika tu!

Rach! Ciach! Rach! Ciach!

Ciach! Mach! Ciach! Mach!

Klik! Klak!

Do dziewczat sie zalecac,

byé skorym do wybitki,

i dtugow wiecej mie¢ niz grosza:
tak idzie sie przez Swiat.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN
O WELCH EIN LEBEN!

LUDWIG VAN BEETHOVEN
SOLL EIN SCHUH NICHT
DRUCKEN

TEKSTY

O welch ein Leben! Ein ganzes Meer
von Lust und Wonne flie3t um mich her,
mir bliihet Freude auf jeder Bahn,

und was ich suche, das lacht mich an,
und was ich hore, ist Jubelton,

und was ich fiihle, entziickt mich schon.

Wohl mir! Ich werbe um Minnesold,
und alle M@dchen sind mir so hold.
Von manchem Auge, das freundlich
blinkt,

wird Gliick der Liebe mir zugewinkt,
was glanzet schoner als Madchenblick,
was gleicht auf Erden der Liebe Gliick?

Auf steilen Hohen, im stillen Tal,

beim Licht des Mondes, im Sonnenstrahl,
bei Tanz und Spielen, beim Rundgesang,
bei sanftem FlotenO und Hornerklang
sind gute Menschen an Freuden reich;
seid auch so gliicklich und freuet euch!

Tekst — Gottlieb Stephanie Junior

Soll ein Schuh nicht driicken,
muf} man sich anschicken
und iiberall das erste Mal
sich selber hinbemiihen,

ihn an den Fuf zu ziehen.
Denn oft fehlt’s an Geduld,
den Schuh recht anzufassen,
den Fuf} darein zu passen.
Doch hat der Meister Schuld,
voraus bei einer Frau,

die will nur sehr genau

den Fuf} im Schuhe riithren
und doch, und doch mit Gunst!
dabei kein Driicken spiiren.

Ach, c6z za zycie! Rozkoszy morze cate zewszad
mnie optywa,

rados¢ na kazdej z drog zakwita;

to, czego szukam, Smieje sie do mnie,

to, co stysze, to dzwieki radosne,

a to, co czuje, to zachwyt sam.

Szczesliwy jestem! Gdy wzajemnosci serca
szukam, wszystkie dziewczeta mi sprzyjaja.

Z niejednego oka, co zalsni

zyczliwie,

szczescie w mitosci do mnie sie uSmiecha.

C6z piekniejszego nad dziewczecego spojrzenia blask,
c6z sie ze szczeSciem w mitoSci rownaé moze?

Na stromych wzgérzach, w cichej dolinie,
w ksiezyca blasku, w stofica promieniach,
w tancu, zabawie, przy wspolnym Spiewie,
gdy stodkie flety i rogi graja,

w rados¢ sg dobrzy ludzie bogaci;
szczesliwi, radosni badzcie i wy!

Jesli but ma nie uwierad,
nalezy sie przygotowac

i zwtaszcza po raz pierwszy
dotozy¢ wszelkich staran,

by wciggna¢ go na noge.

Bo cierpliwosci czesto brak,
by dobrze go uchwycic

i stope w nim utozyc.

Lecz mistrza to powinno$sé,
najpierw wobec damy,

ktora wie doktadnie,

jak stopa w bucie ruszac chce,
- tak, tak, za pozwoleniem! —
by nie uwierat nic a nic.
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Das fordert Kunst!

Er sei bequem, jedoch nicht weit,
hiibsch spitzig, und nur ja nicht breit,
und doch und doch mit Gunst!

hatt’s Not, dass man zuweilen

den Fuf erst dirfte feilen,

Das fordert Kunst!

Tekst — Gottlieb Stephanie Junior

Primo amore piacer del ciel,
penetrasti il mio cor;

io trovai l’'amata deh!

Ma di pit non € per me.

Scherza un altro coll’amore
quando amata [’'abbandona,
cercasi un nuovo amore

e deride ognuna fede.

Non conosce il vero amore,
chinon sente un gran dolore,
quando l’idolo del core

fugge in braccio d’un altro amante.

Ma se il dardo trapuntava
gl’ambi cuori degli amanti
e poi viene divisione,

or sola morte consola,
quando poi viene divisione,

or sola morte, morte deh’ pur consola.

Tal amor, piacer del ciel,
penetrava il mio cor,
io trovai la cara deh!
Ma di piti non € per me.

Tekst — Gerhard Anton von Halem

To kunsztu wymaga!

Wygodny by¢ musi, lecz nie za obszerny,
ze szpicem szykownym, a nie za szeroki,

- tak, tak, za pozwoleniem! —
ajesli czasem trzeba

stope najpierw dopasowac —
to kunsztu wymagal!

Pierwsza mitoSci, niebianska rozkoszy,
zamieszkatas w sercu mym!

Znalaztem ma ukochana,

lecz ach, moja nie jest juz!

Inny z mitoSci igraszke czyni,
gdy go najmilsza porzuca,

i nowa luba znajduje,

z wiernosci wszelkiej szydzac.

Nie zna mitoSci prawdziwej,
kto b6lu wielkiego nie czuje,
gdy serca jego béstwo

w innego ramiona odchodzi.

Lecz jesli strzata przebita
obydwa kochankoéw serca,
a potem nastanie roztgka,
smierc tylko ich pocieszy;
gdy potem nastanie roztgka,

Smierc tylko, ach, tylko Smierc ich pocieszy.

Taka mitoS¢, niebianska rozkosz,
zamieszkata w sercu mym!
Znalaztem ma ukochana,

lecz ach, moja nie jest juz!

279

LUDWIG VAN BEETHOVEN
PRIMO AMORE



LUDWIG VAN BEETHOVEN
NO, NON TURBARTI...

MA TU TREMI, O MIO
TESORO

TEKSTY

No, non turbarti, o Nice; io non ritorno

A parlarti d’amor. So che ti spiace,

Basta cosi. Vedi che il ciel minaccia
Improvvisa tempesta; alle capanne

Se vuoi condurre il gregge, io vengo solo
Ad offrir ’opra mia. Che! Non paventi?
Osserva che a momenti

Tutto s’oscura il ciel, che il vento in giro
La polve inanza e le cadute foglie.

Al fremer della selva, al volo incerto
Degli augelli smarriti, a queste rare,

Che ci cadon sul volto, umide stille,

Nice io preveggo... Ah! non tel dissi, o Nice?
Eccoil lampo, ecco il tuono. Or che farai?
Vieni, senti, ove vai? Non & pili tempo

Di pensare alla greggia. In questo speco
Riparati frattanto: io saro teco.

Ma tu tremi, o mio tesoro,
Ma tu palpiti, cor mio,
Non temer, con te son io,
Né d’amor ti parlero.
Mentre folgori e baleni
Saro teco, amata Nice,
Quando il ciel si rassereni,
Nice ingrata, io partiro.

Tekst — Pietro Metastasio, z kantaty La tempesta

Nie, nie niepokdj sie, o Nice, nie wracam, by

z tobg o mitoSci rozmawiac. Wiem, ze ci to
niemite, wiec dosc¢. Spoéjrz, jak niebo burza
niespodziewang grozi. Jesli chcesz do owczarni
stado odprowadzi¢, przychodze tylko, by ci ma
pomoc ofiarowac. C6z to? Nie trwozysz sie?
Spéjrz, juz za chwile niebo cate sie zachmurzy,
juz wiatrw wir porywa pyt i zwiedte liscie.

Z szumu lasu, z lotu niepewnego ptakow
zbtgkanych, z tych kropel rzadkich, co na twarze
nam spadaja, moge zgadnac... Ach, nie méwitem,
o Nice?

Juz sie btyska, juz grzmi. Co teraz zrobisz?
Chodz, postuchaj, dokad idziesz? Nie czas juz,
by myslec o stadzie. W tej grocie schron sie
tymczasem; ja z tobg zostane.

Lecz ty drzysz, m6j skarbie,

ty trzesiesz sie, me serce;

Nie lekaj sie, jestem przy tobie,
jednak o mitosci nie bede ci mowit.
Poki sie btyska i grzmi,

zostane z toba, droga Nice,

lecz gdy sie niebo rozpogodzi,
Nice niewdzieczna, odejde.
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TEXTS

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Megacle Megacle NE’ GIORNI TUOI FELICI

Ne’ giorni tuoi felici
Ricordati di me.

Aristea
Perché cosi mi dici,
anima mia perché?

Megacle
Taci bell’idol mio.

Aristea
Parla mio dolce amor.

Megacle
Ah! che parlando, oh Dio...

Aristea
Ah! che tacendo, oh Dio...

Megacle e Aristea
...Tu mi trafiggi il cor.

Aristea
(Veggio languir chi adoro
né intendo il suo languir!)

Megacle
(Di gelosia mi moro
e non lo posso dir!)

Adue
Chi mai provo di questo affanno pit

funesto, pit barbaro dolor!

Tekst — Pietro Metastasio, z Olimpiade

W twych dniach szczesliwych
wspomnij 0 mnie.

Aristea
Dlaczego mi to méwisz,
o mity méj, dlaczego?

Megacle
Nic nie méw, moja piekna!

Aristea
Moéw wiec, mitoSci moja!l

Megacle
Ach, méwiac, o Boze...

Aristea
Ach, milczac, o Boze...

Megacle, Aristea
...ranisz mi serce!

Aristea
(Widze, jak mity méj cierpi,
anie wiem dlaczego!)

Megacle
(Z zazdroSci umieram,

lecz tego rzec nie moge!)

Megacle, Aristea

Kt6z kiedykolwiek zaznat dotkliwszej troski,

okrutniejszego bélu!

Ttumaczenie — Krzysztof Teodorowicz
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WYDARZENIA TOWARZYSZACE

/ ACCOMPANYING EVENTS:

39. Kurs Interpretacji Muzyki Oratoryjnej i Kantatowej
39th Oratorio and Cantata Music Interpretation Course

1-14.09.2014, Wroctaw, Akademia Muzyczna im. Karola Lipifiskiego / the Karol Lipiiski Academy of Music

pl. Jana Pawta Il 2

Kurs Interpretacji Muzyki Oratoryjnej i Kantatowej we
Wroctawiu jest impreza cykliczng. Odbywa sie on od

1976 roku, corocznie w trakcie trwania Miedzynarodowe-
go Festiwalu Wratislavia Cantans. Troska organizatoréw
Kursu jest stworzenie mozliwosci studentom wydziatow
wokalnych akademii muzycznych rozwijania zainteresowan
i pogtebiania umiejetnosci w zakresie powigzania prak-
tyki wykonawczej dziet muzyki wokalno-instrumentalnej

z rozwojem badanf historycznych dajgcych coraz petniejsza
informacje na temat wtasciwego odczytania partytur.

Inicjatorem i kierownikiem dwudziestu pieciu (do 2000
roku) edycji Kursu byt prof. Eugeniusz Sasiadek. Obecnie
opieke nad impreza sprawuja profesorowie: Piotr tykowski
i Bogdan Makal.

Dzieki przychylnosci dyrekcji Miedzynarodowego Festiwa-
lu Wratislavia Cantans najlepsi uczestnicy Kurséw moga
zaprezentowac sie na koncercie festiwalowym. Ukoronowa-
niem kazdego zatem Kursu jest wystep mtodych woka-
listow na wielkiej miedzynarodowej imprezie. Studenci

— uczestnicy Kursu —maja mozliwos¢ zaprezentowania
swych umiejetnosci przed wymagajaca publicznoscig na
festiwalu muzycznym najwyzszej rangi. Wymiefimy tu cho¢
dwoje artystow, ktérzy w okresie studiow wzieli udziat

w zajeciach i wystapili na koncertach Kursu — Aleksandre
Kurzak i Piotra Beczate.

Seminaria wokalne sa otwarte dla szerokiej publicznosci,
a prowadza je uznani artysci muzycy. Zajecia praktyczne

The Oratorio and Cantata Music Interpretation Course in
Wroctaw is a cyclical event. It has been held annually since
1976 during the Wratislavia Cantans International Festival.
The aim of the Course organisers is to give vocal students
of music academies the opportunity to develop their
interests and skills in creating a link between the perform-
ance practice of vocal and instrumental music pieces and
the development of historical research that provides more
detailed information on proper score-reading.

The initiator and manager of twenty-five (since 2000) edi-
tions of the Course was Professor Eugeniusz Sgsiadek.
Currently, the event is held under the guidance of Profes-
sors: Piotr tykowski and Bogdan Makal.

With the support of directors of the Wratislavia Cantans
International Festival, the best participants of the Courses
may present themselves at a festival concert. Hence, each
course culminates in the performance of young vocalists
at a large international event. Students participating in the
Course have the opportunity to demonstrate their skills in
front of a demanding audience at the top-class music fes-
tival. Let us list here at least two artists who during their
studies attended classes and performed at concerts of the
Course — Aleksandra Kurzak and Piotr Beczata.

Vocal seminars are open to the general public and led by
renowned music artists. Practical classes run by teach-
ers — singers and chamber musicians — are supplemented
by theoretical lectures. Several intensive days spent in
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prowadzone przez pedagogéw — wokalistow i kame-
ralistobw — sg uzupetniane wyktadami teoretycznymi.

Z pewnoscig kilkanascie intensywnych dni spedzanych we
Wroctawiu w ramach Kurséw Interpretacji Muzyki Orato-
ryjnej i Kantatowej w trakcie Miedzynarodowego Festiwalu
Wratislavia Cantans stanowi wielki wktad w edukacje mu-
zyczng i rozw6j osobowosci artystycznych poczatkujacych
Spiewakow.

Kazdego roku mtodzi adepci wokalistyki pracuja nad
innym repertuarem. W mijajacym czterdziestoleciu opra-
cowywano niemal wszystkie najbardziej znane dzieta
kantatowo-oratoryjne. W 2014 roku melomani ustysza
mtodzieficze kompozycje Ludwiga van Beethovena, a ze
studentami pracowac beda: Christina Kluge, Piotr tykow-
ski, Bogdan Makal, Eugeniusz Sasiadek oraz — sprawujacy
kierownictwo artystyczne koncertu — Benjamin Bayl.

Tegoroczna edycja obejmuje: Kurs Kantatowy (1—12 wrzes-
nia), Kurs Kameralnego Spiewu Solowego (1-12 wrzesnia),
Jesienny Kurs Wokalny (5—14 wrze$nia) oraz Kurs Cerkiew-
nego Spiewu Kameralnego (1—4 wrzesnia).

Organizator / Organiser:

Polskie Stowarzyszenie Pedagogéw Spiewu
/ The Polish Association of Singing Teachers

Akademia Muzyczna im. Karola Lipifiskiego we Wroctawiu
/ The Karol Lipifiski Academy of Music in Wroctaw

Kierownictwo Kursu / Course Management:
prof. Piotr tykowski
prof. Bogdan Makal

Szczegoty dotyczace Kursu oraz warunkéw uczestnictwa

znajduja sie na: www.amuz.wroc.pl oraz www.psps.com.pl.

Wroctaw for the Oratorio and Cantata Music Interpreta-
tion Course during the International Wratislavia Cantans
Festival certainly make a great contribution to musical
education and artistic personality development of novice
singers.

Each year vocal students work on a different repertoire.
Over the last forty years almost all of the most famous
cantata and oratorio works have been performed. In 2014,
music lovers will listen to youthful compositions by Ludwig
van Beethoven, and students will work with: Christina
Kluge, Piotr tykowski, Bogdan Makal, Eugeniusz Sgsiadek
and — the artistic director of the concert — Benjamin Bayl.

This year’s edition covers: the Cantata Course (1—12 Sep-
tember), Solo Chamber Singing Course (1—-12 September),
Autumn Vocal Course (5—14 September) and Orthodox
Chamber Singing Course (1—4 September).

Wyktadowcy Kursu / Course Lecturers:
dr Christine Kluge

prof. Jerzy Knetig

prof. Piotr tykowski

prof. Bogdan Makal

prof. Eugeniusz Sasiadek

dyr. Benjamin Bay!l

doc. Marina Belashuk

prof. Ella Susmanek

ks. Grzegorz Cebulski

For more information about the Course and terms and con-
ditions of participation, please go to: www.amuz.wroc.pl
and www.psps.com.pl.
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WYDARZENIA TOWARZYSZACE

58. Kurs Pedagogiki Wokalnej
58th Vocal Pedagogy Course

8-14.09.2014, Wroctaw, Akademia Muzyczna im. Karola Lipifiskiego / the Karol Lipinski Academy of Music

pl. Jana Pawta Il 2

Kurs Pedagogiki Wokalnej adresowany jest przede wszyst-

kim do nauczycieli Spiewu solowego ze szkét i uczelni
muzycznych. Wydarzenie obejmuje panele dyskusyjne,
prezentacje i wyktady z metodyki nauczania $piewu solo-
wego, pedagogiki, laryngologii i foniatrii.

W ramach Kursu organizowane sg Sesja Naukowa Muzyka
oratoryjna i kantatowa w aspekcie praktyki wykonawczej
(10—11 wrzesnia) oraz Sympozjum Naukowe Problemy
pedagogiki wokalnej (12—14 wrzesnia).

Do udziatu w wydarzeniu zapraszani sg teoretycy muzyki,
muzykolodzy, Spiewacy z Polski i zagranicy specjalizujgcy
sie w tematyce barokowej. Wystgpienia bedg dotyczy¢ hi-

storii teatru operowego, wykonawstwa oratoryjnego i kan-

tatowego oraz szeroko rozumianej problematyki wokalne;j.

The Vocal Pedagogy Course is primarily intended for solo
singing teachers at music schools and academies. The
event includes discussion panels, presentations and lec-
tures on teaching methodology of solo singing, pedagogy,
laryngology and phoniatrics.

The Course comprises the Oratorio and cantata music with
respect to performance practice seminar (10—11 September)
and Vocal pedagogy problems symposium

(12—14 September).

The event is open to music theorists, musicologists and
singers from Poland and abroad specializing in Baroque
genres. The seminar and symposium will deal with the
history of theatre and opera, oratorio and cantata perfor-
mance and broadly defined vocal issues.
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ACCOMPANYING EVENTS

Kierownik naukowy Sesji i Sympozjum
/ Academic Director of the Seminar and Symposium:
prof. Barbara Ewa Werner

Zastepca Kierownika / Deputy Director:
dr Olga Ksenicz

Szczegbty dotyczace Kursu oraz warunkéw uczestnictwa
znajduja sie na: www.amuz.wroc.pl oraz www.psps.com.pl.
/ For more information about the Course and terms and
conditions of participation, please go to: www.amuz.wroc.pl
and www.psps.com.pl.
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